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On 4'dmerveille de ce qu'a c62é des amateuns de folklone, les arntistes,
@ divernses époques, aient montré un goidt si prononcé pour les marionnetted;
et que ce so0it précisément les hommes du plus grand raffinement qui soient
venwus, par des voles qui deun sont propres, nenforcen des nangs des collec—
tionneund et des condeavateuns de traditions.

Je veux croine que la valeun esthétique des spectacles ne leurn échappait
pas. Jd est singulien pourntant de constater que des "artistes” ne se touwnent
pas vers dL'art populaine poun y prendre une legcon, mais qu'au contraine,
ids g'efforcent de dui imposen leurns manies. IL est vaai qu'il ne faut pas
généralisen tnop et que nécemment des hommes de théiire, et des meilleuns,
n'ont pas manqué d'appliquen au thédtre humain ce que leur avaient appris

des marnionnetites.,

L'origine du mot "marionnette"

On trouve un premier indice dans
une chanson, vers les années 1600 :
"Marion, mariette, marionnette,

marions-nous", Mais on en est ré- -

duit aux hypothéses pour expliguer On a proposé aussi - et l'on retrouve
1'étymologie du mot : pour Charles la ces spectacles religieux qui

MAGNIN, érudit du siécle dernier, marquent d'une certaine maniére

c'est a Marion, héroine d'un jeu la naissance du théftre de marionnettes -
populaire du XIIIe siécle qu'il une origine italienne : des jeunes

faut accorder d'abord le bénéfice filles jouaient le rdle des "saintes

du doute. femmes" dans les représentations

du jeu de la Passion, pour Piques,

On a cherché aussi du cdté de : o
& Venise au XIVe sidcle,

ces figurines articulées qui ani-
maient les créches de Nogl du

Moyen Age ; la Vierge Marie aurait
ainsi inspiré, par altérations suc-
cessives (Marie, Marion, Mariole,
le diminutif : Marioclette), le mot
que nous employons aujourd'hui,

Elles auraient été remplacées, un
jour, par des 'Maries" de bois.
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e marwonnelle ,gu"/eoé‘-,ca que elesd ?

Ces marionnettes dont nous tentons d'évoquer 1l'histoire,
que sont-elles ? Comment les définir 7

Multiples et diverses, ces petites figures - créées par
l'homme & son image - se révélent &tre singuli&rement suggestives.
Poupées de chiffons, soldats de plomb, santons de Provence,
automates, ombres..,. aucun n'a quoi que ce so0it de commun avec
ces petits &tres en qui l'on s'accorde & reconnaitre le type
de marionnette. Qu'est-elle donc en fin de compte ? Une poupée,
un mannequin ou encore une statue ? Cet objet tient un peu
des trois, mais, en vérité, est bien autre chose. Il est capable
d'incarner des personnalités diverses et est douéd d'une mobilité

intelligente et puissamment expressive.

Au total, une "poupée" qui joue...

On peut fabriquer une marionnette avec
n'importe quoi, du papier, des chiffons,
du bois, du carton, n'importe queoi. Mais
pour lui donner la vie, il faut bien autre
chose que des matériaux.
Ainsi l'enfant qui, tournant sa main vers
lui-méme, admire la poupée qu'il a fagonnée,
n'a pas encore créé une marionnette,
La marionnette n'est pas encore née.

La marionnette nait du mouvement

C'est le mouvement qui transforme 1'ob~
jet fabriqué en personnage. Animer veut
dire : donner une 8me, la main humaine, en
animant la marionnette, lui transmet la vo-
lonté de celui qui 1'a créée, sa sensibilité
et son imagination. Il y a un premier dia-
logue entre la marionnette et celui qui l'a
faite, et tous les marionnettistes connais-
sent bien cet instant ol, aprés des répéti-
tions, la marionnette se détache d'eux.

On le sent physiquement ; elle a pris sa yie

propre. Ce moment-1a et la joie qu'il appor-
te, paient de toutes les patiences, de tous
les travaux.
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Ctudien le passé des manionnettes, c'est une ambitiewse et difficile
entrepnige, Eddles sont aussi vieilles que L'histoine. Du thébtrne de marion-
nettes, on peut dire qu'il est & da fois de toutes les époques, de toutes
des adgiona du globe. '

De toutes les AégLOM puisque d'on nencontre des manifestations
de cette forme d'ant dramatique depuis da Chine jusqu'en Afrique du Noad
ou cheg les Indiens d'Anérique en passant par les Indes ou la Pense.

De toutes les époques, can dés la plus haute antiquité, les Egyptiens
utilisaient des statues animées dans les spectacles d'inspination neligieuse.
En Eurnope, les marionnettes ont bénélicié de la fenveur du public grec puis
romain, Clest suntout ¢ partin de la Renaissance qu'elles vont connaline
da plus lange diffusion.

Pounquoi des documents écnits, nelatifs a da marionnetie, sont—ils
4L nanes ? Cela vient-il de da méconnaissance qui, de tout temps, Lit consi-
déren des marionnettes par de trop graves esprits comme une didtraction
puénile ? leun attachait-on trop peu d’importance pour parler d'elles ?

Au contraire, leur en attachait-on tellement qu'il fallait paésenven leun
secnet ?

Les deux causes ont dii jouen tour & toun suivant les époqueas.

Les textes - tnop brefs — ou objets - trnop peu nombreux - afifinment
du moind, témoins innécusables, d'universalité et la perpétuiié de da
marionneitie,




Des marionnettes pourn jouer...

Qu'est-ce que L'on en fera ? Eh bien, da raison
de vivre de da marivnnette c'est le specitacle.

Jd s'agit donc da d’art thébtral et, comme dans
tout art, i y a d'abord un métien. ln métien
audsl sénieux que celui d'ingénieun ou de cordon-
nier, un métien qui ne 4'invente pas mais 4'ap-
prend patiemment, et qu'id faut abonder avec
beaucoup d'amourn et d'humilité.

5S4 un groupe veut monter une piéce de théitre, il peut
en étre empéchd par de prix des costumes, des décons,
et encore plus o'id veut monter tout un répertoire.

én revanche, cela est possible avec les marionnettea.

La marionnette peut tout dire, peut tout faire. Jd
s'agit la d'un métien, et l'adulte qui veut monter un
spectacie de marionnettes avec des enfants doit abaolument
en apprendre les rudimenits. Faute de cela, id risque-
rait de ge décounagern, et de décounagern les enfants dont
dles effonts se verraient mal récompenséas.

Jed, nows ne proposons pas de necetted mais, fondés sun
d'expénience, des conseils pourn néussin un spectacle de
marionneties sans trop de peine, 4dans trop de temps et

avec e minimum d’'argent. On pardera de technique, de

maténiaux, en nous douvenant que la technique doit étre
tout entiene au senvice de L'idée, c'est-d-dire au sen—
vice de da piéce & montenr,

Aucun geu n'est auasi passionnant poun un enfant que le jeu du speciacle,
can id y engage 4son coaps, son coeurn, don ceaveau, mais poun entren dans
de jeu, nine, pleurern, 4e passionnen, il faut en connalire des négles.

Monter un spectacle

Tout d'abord, on congoit une marionnette pour le

plaigir de la créer sans savoir ce qu'elle deviendra.

Il peut se produire gu'une marionnette montre un carac-—
tére si affirmé que toute une histoire naitra autour
d'elle, comme naturellement. Certains marionnettistes
parmi les plus grands, aprés des dizaines d'années d'ex—
périence, ont créé ainsi, presque par hasard, un person-
nage si merveilleux que tout un récit, toute une gérie
d'actions en découlaient. Mais je pense que cette ma-—
niére de procéder est dangereuse, on risque fort d'y
accumuler toutes les difficultés.

L'autre méthode consiste & monter un spectacle & partir d'un texte,
soit un conte, soit une nouvelle ou un récit que l'on adapte pour la
scéne, soit une pidce écrite pour les marionnettes.
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Cholain un texte...

Je conseille de commencen & monter une comptine pourn les plus jeunes, une
chanson poun ceux qui sont un peu plus Ggés, puis un conte adapté pour les
plus grands. Les contes populaires, les contes meaveilleux sont une intanissa-
bde sournce d'inspination. Tout enfani y reirouve plus ou moins ses aacines

et cela d'aide & s'identifien aux hénos, & vivie led dcénes avec intensité.

Jd faut d'abord aimen d'histoire qu'il raconte. Mais puisque
cette histoine sena joude, il faut penser que les longues des-
caiptions, des discouns doivent éine sinictement éliminés, can
da marionnette serait immobile, donc morte, pendant ce temps-
da.  L'ant thédtral est un art d'action. Encore plus L'ant
de la marionnette, Jd faut donc choisin une histoire qui
puidde se traduine en mouvement, en acition.

Oii Zrouven des contes traditionnels ? &n librairie, bien 4in, ot certaines
codlections sont spécialisées. Dans les bibliothéques des musdes d'art et
traditions populaines, dans les bibliothéques municipales. Mais il ne faut

pas oublien qu'on peut aussi créen son propre acénario, en choidissant avec

des enfants, des thémes qui deun asonit proches, inspinés de la vie contemponaine.
Nous ne cachons pas que c'est da formule la plus difficile d néussin.

&t des dialogues ?

En ce qui concerne le texte, il vaut
mieux éviter de mettre des phrases
d'argot moderne dans la bouche de per-
sonnages du Moyen Age. Mais, sans al-
ler jusqu'a cet extréme, et sans non
plus tomber dans la préciosité, on
doit veiller & ce que le langage

soit aussi vrai que possible.

Vrai, ou tout au moins possible sur le

plan historique. Vrai pour chague person-
nage : un soldat ne parle pas comme une
princesse, une vieille dame n'emploie pas
les mots d'un jeune gargon, etc... De méme
que 1l'on définit le caractére de chaque
personnage, et que l'on cherche & le ren-
dre par la forme de son visage, de ses
vétements, par les matériaux et par les
couleurs, il faut penser que les mots qu'il
emploie sont le reflet direct de sa person-
nalité.

Il faut y &tre d'autant plus attentif que les dialopgues
doivent exprimer l'essentiel, rapidement et surtout
dans l'action. Chaque phrase doit porter, soit pour
avancer l'action, soit pour souligner un caractére.

Choisin le type de marionnetie

C'est nés important. Avant d'en déciden, il faut bien savoir qu'une marion-
nette & gaine ne fera pas ce que fait une marionnette & béton,

daquelle ne pourra pas accomplin les gestes lenta,

majestueux ou élégants d'une marotie ou

wayang. A chaque type de

marionnetite coanespondent des possibilités bien

précided. Poun faire un funambule

ou un acrobate qui doit

saluen, culbutenr,

id ne faut pas prendre une maroite mais une marionnette & fils.
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Les ombres ne feront pas des mouvements
audsi napides ou viodents qu'une marion—
nette a gaine. &n aégle générale, il

vaut mieux ne pas mélanger des marionnettes
de types différents dans un méme spectacle.
Oh ne de fait que 4’4l y a une nécessité
dcénique abaodue, ainon cela nompt L'unité
du spectacle, d'unité de style qui est
indiapensable.

Pour les wayangs, les tiges qui soutiennent

‘ les bras peuvent &tre visibles, ou dans dtautres
cas au contraire, cachées par le drapé des
manches,

Matérniaux et décons

Le déroulement normal dans un théftre de professionnels consiste
4 déterminer le type de marionnettes, puis & les dessiner tout en songeant
aux matériaux dont elles seront faites et & leur exécution. A des enfants,
on demandera de dessiner ce qui leur a plu dans l'histoire, des scénes,
ou des personnages. On discute pour s'assurer que les dessins correspondent
ou non a 1'idée qu'ils se font du personnage. Tout en dessinant, on cherche

-

&ja le matériau qui servira & fabriquer la marionnette.

Par leur qualité, leur couleur, les matériaux vont souligner le
caractére de la marionnette. Attention de ne pas mélanger les papiers et
les tissus, les matiéres plastiques et les bouts de laine, etc... Les maté-
riaux concourent & 1l'unité de style.

La marionnette est née, elle bouge, 11 faut & présent lui créer
un entourage d'objets. Cl'est le décor. 11 doit montrer tout de suite ol
on est. 11 est toujours au second plan par rapport aux marionnettes. En
aucun cas il ne doit &tre voyant, criant, plus présent que les marionnettes.
Il doit servir 1l'action. 8'il y a une porte 3 ouvrir dans la piéce, la porte
sera facile & ouvrir, elle servira le rdle de la marionnette et non pas le
contraire. On &limine tout ce qui est inutile & l'action pour garder l'es-
sentiel,



Manipulations

Les gestes de la marionnette ne seront surntout
pas une imitation du ndel. 5i on necheache la
copie fidéle, la marionnetite perd sa raidon
d'étrne. Sed gestes seront une évocation de la
vie réelle qui devra convaincre absolument le
Apectateur,

Pourn da manipulation, il faut suivre la marionnette
du negand., Si on de peut, voir les yeux de da
marionnette quand on joue. Si sdes yeux se dirigent
n'imponte o, de public ne suivra pas son regand,

ce qui est primonrdial, Par ailleurns, da marionnette
eqt faite d'une matiéne : Zissu, papien, qui peut
prendre un faux pdi, 4i on ne da surveille pas
conatamment,

I faut swivre des mouvementsde la marionnette
avec son propre coapd. Au début, c'eat sin, tout
de monde nessent son propre coaps comme un 0b4-
tacle denniéne le parnavent, jusqu'a ce que de
manipulateurn arrive a Ztransmetine le nythme méme
de son conps a da marionnette. Poun cette naison,
id faut jouen debout. Les professionnels ne jouent
pasd adsid.

Véra BRODY (%)

(*) Tous les textes représentés jusqu'ici sont issus de 1'ouvrage : "Les marionnettes",
collection "Jeunes années" n®32 bis HORS SERIE - Juin 1979,
Textes de VERA BRODY (p2 3 8).
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Gl 5i nows monlisns oy spectack
e maniommelles

Expénience dans une classe de tére annéde primaine

1. Introduction d'un projet en liére primaire
(école libre de Lambusart)

Nous avons décidé d'aboutir 3 une réalisation
concréte que nous pourrions communiguer 3
d'autres enfants. Mais quei, .... et 3 qui ?

L'enthousiasme des enfants et la qualité de
leur réalisation m'ont amenée 2 rédiger cette
relation, aspect final d'un réel projet :
faire partager son expérience.

1.1. Emergence du projet :

Mes mobiles pour la réalisation d'un projet
et la pratique d'une telle pédagogie :

- les informations théoriques et les illustra-
tions regues 3 1'école normale et au cours de
mes lectures ;

- les expériences et les résultats de ces ex-
périences tentées par dtautres colldques ;

- le souhait de concrétiser avec les enfants
diverses possibilités d'expression en premidre
primaire : corporelle, orale, ludique, plas-
tique, dramatique, manuelle...

L'élément décisif qui a déclenché toute la
dénarche :

- l'enthousiasme des enfants ;

- leur volonté de faire une réalisation con-
créte ;

- leur vif désir de "faire quelque chose" A
montrer aux autres,

Premiére discussion avec les éléves

Novembre débouche sur la féte de la Saint-Nicolas
De suite, les enfants manifestent une volonté

de réaliser un petit spectacle en 1'honneur de
leur grand patron. Le golit pour les marionnettes
est manifeste dans ma classe, engouement certai-
nement dii & des expériences vécues dans les
classes maternelles.

Des décisions émergent, péle-méle : peu d'écoute
entre les éldves, chacun donnant Y"son' avis,
ignorant celui des autres... Je focalise l'atten-
tion sur la question qui me semble centrae, qui
me semble retenir 1'intérét de chacun. "S$i gous
avions l'occasion de faire quelque chose en
1thonneur de Saint-Nicolas, qu'aimeriez-vous
réaliser ensemble 7",

fussitdt, 1'intérdt commun s'oriente vers un
spectacle de marionnettes.

2. Les Etapes de la réalisation :
2.1, Décision collective du projet & réaliser :

La forme : reprenant la discussion précédente,
nous décidons de réaliser un spectacle de marion-
nettes ;

Le contenu plusieurs contes sont présentés aux
é18ves, parmi ceux-ci, les élives choisissent celui
intitulé : Mles trois petits chiens.(1)}

(choix restreint étant donné le niveau de lecture

des enfants de premidre 3 ce moment de l'année
scolaire) ;

La destination le spectacle sera présenté
aux éldves des classes maternelles de 1'école, par
les éldves de ldre primaire.

2.2. hpproche et découverte du texte choisi :

Découverte du texte les enfants ont envie de
connaitre le texte, car ils devront le présenter 2
d'autres éléves, motivation trds solide qui guidera
bon nombre d'activités.

2.3. Imprégnation de la structure de base du récit :

découverte de la trame de 1'histoire sans pour autant
renier les éléments apportés par les enfants.

2.4, Choix des marionnettes :

Quelles marionnettes construire :

recherche de moddles ;

recherche de personnages ;

recherche de techniques pour la fabrication des
marionnettes.

- Modéles différents présentés,
- Choix établi en fonction des personnages retenus
pour le spectacle et des matériaux disponibles,

2.5. Confection des marionnettes :

Lors des différentes séances de travaux manuels, les
enfants ont eux-mémes confectionné leur marionnette,
certains ont apporté une marionnette qu'ils possé-
daient.

{1) Collection ".e livre de Paris", Editions HACHETTE,



2.6. Construction du "castelet! : 3. Découpage du texte en petites scdnes que les
Pour les répétitions, un castelet fut improvisé Eldves ap?ellent chaque FOi? ?cin?ma". 'Chacun
dans une grande caisse en carton dont nous de ces "cinémas" est une unité qui représentera
avions percé une des faces pour pouveir faire une scéne complite du.spectacle. .,
les répétitions en attendant la réalisation du b Lefture et compréhension d? chaque "cinéna®,
castelet définitif. présenté sous forme de petit texte aux &ldves.
Résumé oral de chaque “cinéma",
Fabrication et décoration d'un castelet en bois 5. Chacun des enfants est appelé & imaginer une
de récupération, suite 3 chaque scéne, travail surtout improvisé
par les él2ves et faisant fort appel 3 leur
2.7. Répartition des thches : imaginatian.
Dés e début des activités, les tiches furent 6. Résuné de l'h1st?1re'compléte ; rappe% de la
réparties entre les éléves de manidre telle que structure de 1'histoire en petites scénes ; rappel
. . o . s du r8le des personnages intervenant dans chacune
chacun ait au moins un r8le dans la réalisation dlelles
du projet. Certains éléves se sont engagés dans :
plusieurs tdches. d) Objectif de cette activité :
En fin d'activité, l'enfant devrait 8tre capable de

2.8. Préparation du spectacle :

- exercices de dextérité manuelle pous s'habitu-
er a manipuler les marionnettes ;

~ nombreuses répétitions partielles du spectacle,
- répétition générale : présentation de la tota~
lité du spectacle aux él&ves de 2i&me et 3ime

raconter, en ses termes, le contenu de chaque petite
scéne ; de reconstituer la trame de l'histoire ;
d'expliquer le r6le de chagque personnage intervenant
dans lthistoire.

3.2, Deuxidéme activité :

maternelle. a) Branche : dramatisation en langue maternelle.
b) Sujet : imprégnation du réle des différents per-
2.9. Aboutissement : sonnages.
Représentation finale devant les classes de ¢} Etapes de'la legon : . ,
. L . . 1. Présentation trds rapide et désordonnée d'une
Geme primaire, les membres du pouveir organisa- frie d . it :
teur, de 1'association des parents, ... serie de mar}op?e es. .
2. Les éldves shobsissent les marionnettes en fonc-

3. Présentation de deux activités réalisées
dans _le cadre de ce projet

tien des personnages intervenant dans lespectacle,
rappel des noms et du réle global de chacun d'eux.

3. Choix d'une mascotte : chaque marionnette est par-
Ce projet fut intégré dans de nombreuses acti- rainée par un éléve de la classe, qui est alors
vités durant le stage. Provoquant ltintérét responsable de celle-ci jusqu'd la fin du spectacle.
des éldves, il servit de départ fonctionmel 3 4, Récit de 1'histoire de sa mascotte par chaque
beaucoup d'apprentissages. Il est cependant éléve :
évident que toutes les activités ne furent pas - possibilité d'imaginer les détails ;
exclusivement orientées vers notre réalisation. - obligation de garder le fil conducteur de
fhtogs
Voici deux activités directement orientées 1 h1stofre. . )
) . . 5. Apprentissage et dramatisation :
vers la réalisation du projet. ., N .
Chague él2ve mémorise son rdle, sa part de dialogue
3 L I
3.1, Premidre activité : et travéllle son texte. , .
6. Expression du texte : chaque éldve s'exprime, au
a) Branche : expression orale ; bon moment dans le texte, 3 1'aide de sa marionnette
b) Sujet : imprégmation de la structure de base
) Su] npregna d) Objectif :

du texte servant de scénario & la représen-

Etant acteur, chaque enfant devait €tre capable de
faire participer sa marionnette au bon moment dans
l'histoire et d'interpréter son rBle, dialogues,
récits ou gestes,

tation : "Les trois chiens".

c) Etapes de l'activité :

1. Rappel de l'histoire par les &ldves : les
éldves racontent, avec leurs termes, le
texte découvert antérieurement et qu'ils ont
choisi comme scénario.

2. Compréhension de certalnsmots nécessaires et
utilisés dans le texte.

Th. TRIGALET.

"L'école Belge" Revue pédagogique de
1'enseignement fondamental (niveau primaire)
- nov. déc. 1984 n%2 - pp. 108/109.
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Jomilles ol Aechns:

Les types de marionnettes

Les marionnettes appartiennent & deux grandes catégonies : celles qui gont
animées par de haut, et celles qui sont animées par de bas, Mais ici, nous
parderons plutdt des quatre groupes de marionnettes qui sont : ldes marion-
nettes & gaine, les maiiornettes. & trningle ou fils, des marottes, et les
ombres, bien que certains historiend ne les considérent pas comme des
marionnettes,

Le peuple des marionnettes est innombrable ;
il se répartit en autant de familles qu'il y
a de maniéres de manipuler. Chaque joueur a
son procédé (ou modifie du moins & sa fagon
ceux de ses pareils). Tous, cependant, se
rattachent a deux systémes essentiels : le

fil (ou tringle) et la gaine ou tige.

La marionnette & fils - ou plutdt & tringle,
car le fil tel qu'on le pratigue de nos jours
ne remonte gu'a trois quarts de siécle -

est probablement 1'anc&tre de 1'espice entidre,

Suspendue a4 la tringle ou aux fils qui comman-
dent les mouvements de bas en haut, la marion-
nette, dont les jambes touchent le plateau
(plancher), obéit & son propre poids pour
exécuter ces mouvements., On accroit ce poids
en assujettissant du plomb sous ses pieds.

La tringle, tout en restant visible, porte la
marionnette par la téte. Cet unique support
n'autorise qu'un balancement des bras et des
Jjambes, une sorte de sautillement & pieds
joints, ou, si le manipulateur est habile, un
semblant de marche, grfce a des inclinaisons
du torse qui font avancer, l'une aprés 1'autre,
les deux jambes d'inégale longueur -~ impercep-
tible & wvue d'oeil -.

Plus tard, les fils apparaissent pour soulever
bras et jambes. Le systéme le plus simple
comprend deux fils attachés aux épaules de la !
poupée. Un troisigme fil s'accroche au bas du
dos et ne se tend gque si les deux premiers
s'abaissent pour incliner le torse. Les fils
sont reliés & un petit appareil que tient le
manipulateur : le contrfle, que l'on baptise
aussi "“attelle", "airplane" ou "“croix".
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la marionnette & gaine obéit & une technique
plus limitée. La gaine est une sorte de sac

en tissu, ouvert & une extrémité, fixé par
l'autre au cou de la poupée et flanqué d'une
paire de manches qui terminent ses mains. De
toute maniére , elle gante la main qui sert de
corps & la marionnette et est animée par le bas.

On peut dire que ce genre de marionnette est le

plus facile & manier car le contact entre 1la
marionnette et la main est le plus étroit.

D'autres familles de marionnettes se manipulent
également par en-dessous :

-~ la marionnette & tige

- 1'ombre chinoise

— la marionnette a clavier.

Cette dernidre repose sur un socle que l'on
déplace le long d'une tablette, La té8te et

les membres obéissent & des fils qui, passant

a l'intérieur du corps, vont rejoindre de petits
claviers actionnés 2 l'aide de touches, du bout
des doigts.

Pour que le bonhomme se penche
en avant, ce ne sont pas les
doigts qu'il faut plier, mais
la main toute entidre, 3 partir
du poignet.
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Les marionneties wallonnes

Durnant une cinquantaine d'années, chaque groupement humain 4'est ingénid

a 4e créen une poupée nepnéseniative. Bon nombre de ces tentatives n’abou-
tinenid pas, ou ne funent qu'éphéménes. Centaines cependant ont mis au
monde des pensonnages qui ont vécu jusqu'a nous :

Ichantchés de Wallon - Guignod de lLyonnais - La fleun le Picanrd.

Le lecteur jugera sans doute qu'il est temps
d'aborder le point capital : & quand remonte

- 1'apparition du personnage de Tchantchés sur
le théétre liégeois de marionnettes ? Pour
nous - et on en comprendra plus loin les rai-
sons - la question revient a dater 1'appari-
tion du thédtre de marionnettes & Liége.

Point n'est besoin d'invoguer Hérodote, ni

de remonter aux Egyptiens pour é&tablir la po-
pularité dont les marionnettes de divers types
ont joul en tous temps et en tous lieux.

Cl'lest d'Italie surtout qu'a l'époque moderne,
elles commencérent & rayonner dans nos pays.
Aux XVIIe et XVIIe sidcles, la présence de
montreurs de marionnettes, joueurs de panto-
mimes, etc... Italiens ou non, est attestée
dans les archives et les gazettes du temps.

Comme nous l’avona déja expliqué dans un chapitre anténieur, des marionnettes
dont "des poupdes” qui jouent. Ces poupeeA capables de neprésenten des person—
nal&teA individualisées et doudes d'une mobilité expressive, se nattachent

& des familles neprésentant des techniques diffénentea,

5S4 on excepte les "Betiémes" veaviétols - qui juxtaposent simplement une
vingtaine de tableaux de da Nativité mettant en dcéne des figurines dont
centaines dont mues par un mécanisme inférieur, pendant que la personne qui
commente se déplace successivement devant ces tableaux - les marionneties
traditionnedles de Wallonie gonit du type & tringle ou & fils.

Les trois grandes catégories de marionnettes wallonnes darns le théitre sont
- de "bétiéme" vervidtolis

- de "porijinele” touwnaisien

- des marnionnettes lidgeoises et Tchantchés

Quelques mots a dleun sujet en vue d'établin une comparnaison : ....

Cette frise montre 1'utilisation des formes gfométriques pohr les t&tes des marionnettes.
Personnages ou animaux, enfants ou adultes, tristes ou gaies, les warionnettes peuvent aveir

e o g ja ¢ _° ¢
0 <. el

wille éxpressioﬁs; 11 suffit de qﬁélques traits de dessin différemment placés....
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Le Bétiéme venviditois

Caracténistiques

I s'agit d'un phénoméne unique en Belgique analo-
gue aux créches provencales peuplées de santons
traditionnels.

La ascéne se déroule sun une grande table servant
de plancher ; celui-ci est nainé,

des petits perdonnages - dont quelques-uns font

des gedtes — de déplacent en glissant dans des

rainuned,

Ces deaniend sont mus pan en-dessous, Le plus
gouvent, des enfants disaimulés aous Ldes trdtaux
de da table sont chargés des manveuvies.

~ Les spectateuns se déplacent le dong des tableaux guidés pan une pensonne
dans da salle qui, & L'aide d'une baguette, récite le texte explicatif.

- Le Bétiéme vervidtois juxtapose une vingtaine de tableaux de la Nativité
monitrant les diverdes figurines,

Les scénes sont conformes au nécit de L'Evangile. D'autres font intervenin

des pensdonnages imaginairnes.

De nos jours, malheureuwsement, de ce "Botiéme”, il n'en nreste plus qu'un.

Le "Porijinéle"” tounnaiasien

Caracténistiques

- Ces "ponijineles” {le polichinelle! sont appareniés

de irés pres aux marionnettes francaises, de
Flandres et de Picardie. Les premidres qu'on
vit cheg nous, funent amenées par des marionnet-
tistes ambulants.

Le népertoine comprend & c6té des drames épiques
et chevaleresques, des mélodrames et des comédies.
Ainai que Nanésse et Tchantchés & Liége, Jacques
et sa femme Nandte sont chargés & Tournai des
intermédes et des rdles comiques.

Remarque : un Tournaisien (R, DELANNOY) tenita de
modifier de théiirne des ponrijfinéles ; il fagonna
des pantins richement attifés, débarrassés de iq
tige de fern qui des fait "vivee"; il 4'agit alors
de marionnettes a fids.

- Chaque montreur a 4a marionnette et chacun d’eux parle dans da piéce ( trés
souvent : improvisationl.

- Le mobilier est plus complet (petite table, petits meubles...) et rnessembdle
plus & une néelle grande scéne de thédine, mais en miniatune.
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Nous ne pourrions pas parler des marionnettes wallonnes sans aborder le _
type des marionnettes liégeocises.

Avant d'en expliguer leur origine, leurs caractéristiques et leur répertoire,
voici en quelques points comment nous pouvons les comparer aux deux autres
espéces précitées,

Les marionnettes lidgeoises

Caracténiotiques

Elles sont entiénement en bois el actionnées parn

de haut au moyen d'une trningle unique. Leun taille
varie selon da position sociale du personnage ou
deurn importance relative dans L'histoize,

Les séances se déroulent chez de monireun ; celui-ci,
de plus souvent, est geul poun des faine "parder” et
des fairne "vivre’,

{ quelquefois une pernsonne supplémentaire est da poun

aider & da manipudation et jouen d'un quelconque inag-
trument de musique fwulement de Zambour pan exemplel).

- Le mobilier est tnés simple et méme inexistant, sauf le fautewil du nodl.
lne toile de fond & perspective codvne da 4céne et donne une idée d'ambiance
s0it inténieune ou extérnieure.

~ Le népertoine comprend des piéces neligiewses et profanes (de chevalenie
en particulier). Les premiénes se limitent a d'histoine de da Nativité
a Noél et de da Passion & Péques. Les secondes soni indpinées des grandes
épopées médiévales et des nomans de cape et d'dpde.

~ Comme Jacques et Nanéte & Touwnnali, chez noud, & Liége, Tchanitchés et Nanésse
caracténisent un type populaire, défendant de peuple contre les Grands et
sont chargéa d'animer au couns de da piéce les intermédes et les nddes
comiques,
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af?e : @%m,&z& ole /&t Mavrionmelle o
A.a - Origine et histoire des marionnettes liégeoises

La tradition de la marionnette liégeocise est beaucoup plus récente que les
autres en général., Elle aurait été importée dans notre ville - au quartier
d'Outre-Meuse - par un italien du nom de CONTI wvers 1860; on n'a pas manqué

& ce propos, de faire un rapprochement avec les marionnettes siciliennes,

Le succés fut rapide : avant 1914, on dénombrait une cinquantaine de thé#tres
de marionnettes installés de fagon trés sommaire au domicile des joueurs.

Aujourd'hui, le théftre itinérant de Frangois PINET et celui du Musée de

la Vie Wallonne maintiennent la tradition avec des joueurs qui sont les
dignes successeurs des anciens. 1l convient d'y ajouter les deux salles de
la rue Hocheporte ("Al Botroiile") et de la rue Surlet ("Tchantch&s").

Dans le roman historique wallon "Li houlot" (1888) sous-titré "scénes de la
vie, us et coutumes du quartier d'Outre-Meuse", publié chez Vaillant-Carmanne,
en 1888, 1'auteur, Dieudonné SALME, nous y donne la premiére description connue
d'un spectacle de marionnettes liégecises et les renseignements les plus
anciens sur les débuts. Aussi son témoignage mérite-t-il d'é&tre examiné
de prés :

"les faits allégués pan SAIME nows paraissent anténieuns de trente

"a trente-cing ansa & da publication de son livre, ce qui permeiirait

“de aituen les onigines du thédire de manionnettes & Liége un peu

“apres 1850"

Le spectacle décrit ci-aprés par D,.SALME est, pour l'essentiel, conforme

au Thé&tre liégeois des marionnettes tel que la tradition nous le fait con-
naitre. La scéne est installée dans la pice qui sert de salle de séjour

a8 la famille ; l'organisateur du spectacle est lui-méme le joueur. A certains
moments, le jeu s'accompagne de roulements de tambour ; le répertoire est
varié,

Lés marionétes émon Con'ti

(ot quitant Rolawe &t passant po A P'iite Betch,
nos anivant-t-al Puwdte Gum’zel.  La, 40 L's00 -
dline pitite mfone, in-ome & pein dés bnés' bat!

AL 2Bl mint 50 an R'bouyl tabedn : c'ést &mon

Con'#Z, &s mnionétes, )

1. ° S0 1i k'ming'mint, c¢'éstelt-st-2) place wice qu'on
t'néve manddje qu'on djowéve. Quéques horons a gwate
pids f&ts fol d'ddls bwés d'fahine quton r'météve onk so

4.1'8te 8 long d& djol po s'& d'haler, &stTt 1&s bancs dig
prumires qu'on payfve delis ganses &t d'méye. Drf
cés-chal i-gn-avelt 'ne pfce po s'aspoyf d'sus, la on
d'manéve tot drelit &t on n'dinéve qu'ine ganse. Adon,

B.so 1' flssé grin®, qu'on nouméve 1i clvy, on-1 aléve po
'ne ganse &t d'mdye ; c'ést la qu'on féve }i pus d'disdut,
tot paré qu'd partére 8 Teyfte, s8F qu'8-d'dizefir dd
brére &t dé& tchawer, li#s fors8lés dé clvl, si trovant

12.d'zell 1's-6tes, hinit so cés-chal, po l&s crévellres dé mlva
plantch, tot gou qui n'lézf dGhéve pus... I-gn-aveiit
co 'ne pléce qu'on payfve come 1&s prumfres, c'ésteit
so 1'1ét, wice qui dés c8rp@s, dds yréyes difles—rénants,
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16, fit dés couprous &t co traze los'tréyes, mins 13s pouces,

a lef tolir, 1221 fit r'payf goula tot l2s k'magnant.
Lés mariondtes, & g'tins-la, n'dstit qu'dds bokéts
d'bwés mi d'grohis 3t affilés d'clicotes ; on vdyéve

20. djusqu'ds cwirdales qui l2s f¥t roter. Po tot louminfre,
i n'avellt qu'dés tchandiles di séw, a defis po on patgrd,
plant@yes divins dds p'tits tchand'lés di stin, mins
cone l&s p'tits capons djétit-st-aprés, - gou qui féve

24, quéque fiye djurer Charlimagne come on pwirtell 8
sétch - on méta & led pléce dés lamponites di fidr-
blanc al crisse §le avou dds plats lignolls qui fournit
come dés tch'mindyes...

28, On-z-1 djowéve : "Li d'zirtelr, Géndviédve di Brdbant,
Le trait® MNen Join (Don Juan), Ourson-z-2t Valentin,
Lés Quate fils Raymond (Les quatre fils Aymon)a cavaye
so 1i d'v& Bay&rd qu'avelit 'ne sicréne ossi longue 3t

32 d#s pates ossi colites qu'ine robdte...

(L2s maniondtes, zedes, oot dis vrdyes mécaniques,
dmowand nga' &t djombes, hosant leid tidsse ; lés
visédjes naviaet nemqmetledmxmemeaant—a
Ladvinanit ).

Divant &t aprés chaskeune dds grantds pidces, i
(djfles Con't?) done ine riyot'rdye : c'dst Pourichinél,
qu'a 'ne croufe &1 handte &t l'Gte @ bas d¥ vinte, qui

36. vint qwand 1 f8t nut' priyf 1' bondjol a 1i k'pagéye,
tot wéstant s'tchap® qu'i f&t rispiter come on st d'en
pi &t d'ine min so 1'6te, pwis qu'i r'hine so s'tidsse
ossi adrét'mint qu'on djowell d'tours; —c'ést Cacafougna

40. qui f&t div'ni lés-2fant blanc-mwért-vissous d'sogne
tot-z-adfrant, 1i 1&d stindou, fol d'on tré fét &l
telile &t tot tchawant come on tchdt qu'on fele so
s'pate ; -

Ming sl tohif-d'odve fownt L'Passion : L n'avelit
nin meakeyou po L'aiprésinten sondon L' évandjile.
J ! Gava K'minct,  Li grond Téne, on

plantket da Djtle, vint 4" mite 40 L'costd db teyfite

avou 'ne dongue wézine qui sidve pus vite po féal
onk ou L'ate qu'd-z-ac’ségnl Les 1@léa.

Cacafougna



b - Caractéristiques des marionnettes liégeoises

Notre marionnette est unique en son genre. Elle tient du fantoche en ce

qu'elle est mue par le dessus de la scéne; mais c'est 1& tout ce qu'elle

consentit & lui emprunter, Le fantoche jouit du mouvement, on cherche &

lui donner la vie et le geste. Notre maricnnette est absolument inerte.

Elle n'a et ne peut avoir aucun fil conducteur. La marionnette liégeoise
est d'un type rudimentaire. Entidrement en bois (sapin ou chéne, mais le
fréne est plus résistant.}, elle est actionnée par le haut au moyen d'une
tringle unique.

Voyons d'abord - au point de vue purement matériel - ce qu'est cette

poupée : celle-ci posséde un corps complet. Voici d'ailleurs la fagon

dont fut confectionnée la marionnette liégeoise & l'origine et dans 1'enfance
de cet art populaire.

Décrivons un sujet primitif :

Le buste est formé d'un simple bloc de

bois & peine équarri et recouvert d'étoffe.

La t&te - grossiérement sculptée au canif -
faisant partie du tronc, est taillée dans la
méme piéce.

Les yeux, les cheveux, la bouche et la barbe
sont peints sur le plat du bois. Les pieds

et les mains ballotienif au bout de manches
vides et plates clouées au buste. Enfin, la
marionnette est mue par un seul fil d'archal
fixé & un "piton'" enfoncé dans le haut du créine
Ainsi construite, la marionnette liégeoise est
exactement privée de mouvement articulé mais,
bien que n'ayant en elle nul fil capable de lui donner le geste, certains
joueurs, par le choc donné & la tige de la téte, la font marcher d'un pas
humain. L'impression de vie n'est rendue que par des mouvements circulaires
de la t&te et des balancements des bras et des jambes. Les déplacements
s'effectuent par sautillements. :

Toutefois, avec le temps - selon 1'inévitable régle du progrés - nos
marionnettes ont subi quelques perfectionnements; encore ceux-ci se sont-
ils portés plus sur la toilette que sur le mécanisme. La morphologie de
notre marionnette liégeoise s'est fixée vers 1885 avec la seconde génération
des joueurs.

En quelques mots, voici les grands changements qui y furent apportés

La sculpture du visage a d'abord été plus soignée. Ce fut ensuite le tour
de la coiffure. Enfin, & certaines marionnettes, sur le crfine, on adapta

un casque-postiche. Quant au mécanisme, les deux grands changements apportés
sont la mobilité de la t&te (détachée du tronc, s'emboitant dans le buste et
se mouvant toujours au moyen de l'unique tringle de droite a gauche et vice
versa) et la structure articulatoire des bras et des jambes. Ces derniers
sont appligués sur le tronc et celui-ci est uni aux membres en question

par le fil d'archal "transversant" le tout sur la largeur.

OO
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¢ - Les classes sociales au royaume des marionnettes

- Convention nelative & da taille et

qu podids du sujet -

Une convention scénique veut que la taille des marionnettes augmente

en fonction de la position sociale occupée par le personnage qu'elles
incarnent ou encore de leur importance relative dans 1'histoire, ou bien
encore pour marquer les différences d'édge au sein d'une méme famille -
comme par exemple : les quatre fils Aymon -

Voici 1'échelle sociale interprétée graphiquement par Armand HENRION.

Grandeurs comparatives des
marionnettes

I. e géant. - II. Charlemagne.
- III. Le Roi. - IV. Le prince

commandant. -~ V. La noble dame.
- VI. Le chevalier. -~ VII. Le
roturier.

Si nous totalisons le poids des armes, des ornements vestimentaires. et
celui du bois, nous trouverons des marionnettes pesant chacune de 2 & 20
kilos et parfois plus. Jugez ainsi de la force, de la résistance qu'il
faut posséder pour animer, pendant plusieurs heures, des pi&ces ol tout est
bataille, guand on est que deux hommes {le joueur et son aide) pour faire
se ruer, l'un contre l'autre deux corps d'armées ennemies !

Toutefois, si le principe est toujours le méme, l'imagination de 1'artiste
qui fagonne la marionnette, jointe & son degré d'habilité, conférent

A l'ensemble des personnages d'un méme théftre, leurs caractéres propres ;
chague "famille" de marionnettes porte 1'empreinte de son auteur.
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d - Répertoire du thédtre de marionnettes liégeoises

Celui de Lidge comprend des pidces religieuses et des piéces profanes.
Les premidres se limitent au jeu de la Passion et 2 l'histoire de la
Nativité. Les secondes sont généralement inspirées des grandes épopées
médiévales, de romans de cape et d'épée ou encore de contes populaires.
Parmi les personnages qui animent ces récits, Charlemagne occupe une
place de choix. Une des histoires la plus souvent représentée est celle
qui relate les démélés de 1'Empereur avec les quatre fils du Duc AYMON,.

De nombreux chevaliers aux noms prestigieux (Ogier le Danois, Guérin
de Montglaive...) ont arpenté la scéne des thédtres de marionnettes dans

-

la lumidre vacillante des bougies et des lampes & huile ou a pétrole.

Que de batailles archarnées, que de duels singuliers, ils y ont menés,
faisant vibrer les planches et trépigner les spectateurs jeunes et moins
jeunes. Les pidces de chevalerie font partie du répertoire de théitre

de marionnettes dés leur origine. Les montreurs utilisaient les éditions
populaires de la légende. Ce n'est qu'au XXe sidcle que commencent a
paraitre sous forme de fascicules des piéces écrites pour les marionnettes.
Perpétuant la tradition centenaire, le théftre de marionnettes du Musée

de la Vie Wallonne continue & faire figurer Charlemagne et les quatre fils
AYMON au rang de ses héros favoris. Parmi d'autres titres : le roi Ferragus,
Fiér 3 Bras, la jeunesse d'Ogier, la Réconciliation d'Ogier & Charlemagne....

Les romans de chevalerie comprennent les trois quarts
du répertoire de la "Biblioth&que Bleue" remontant aux
chansons de geste médiévales, trés en vogue il y a un
siscle environ. On y retrouve tous les épisodes du
cycle carolingien, tous les personnages légendaires de
la Table Ronde.

Le joueur suit le texte du livret; souvent il improvise,
surtout s'il s'agit de faire parler Tchantchés ou
Nanésse ou quelqu'autre personnage populaire. Et les
spectateurs reviennent le lendemain pour connaitre

la "suite"....
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B. Le symbole de 1’esprit liégeois
Tchantchés - type populaire wallon -

Tchantchés est fondamentalement l'expression d'une nation
d'expresaion du peuple !

"Istwére, &t vicAréye, djolis d'tristésse &t djolis d' pAy, d'onk' qu'on
loumé— v' Tchantchés, mwért chal & Lidje - Djus =d'%14 to-z-i l&yant si
égprit, éritédje di sés thyes"

Louis LAGAUCHE

Retracen le curniculum vitae de Tchantchés, c’est d’abord nenseignen les
Wallons surn un phénoméne marquant de leun vie négionale. C'est awssi con-
trnibuen a éclainen tout un cdté fort curnieux de l'histoine des marionneties
Lidgevises,

De nogs jours, le thédtre de marionnettes reprend vie, les héros de notre
enfance refont surface, entrainant dans leur sillage de nouveaux compagnons.
Mais seuls les vrais héros des épopées wallonnes se distinguent : Charlemagne,
les fils AYMON, Ugier, Roland, Ganelon et les autres. Au milieu d'eux,

le héros des héros : Tchantchés, véritable chevalier sans blason qui ne

peut offrir aux hommes que la noblesse de son coeur et la générosité de ses
sentiments. Tchantchés, qui, prenant la défense de la femme et des enfants
du traitre Ganelon, s'entend dire par Charlemagne : "Tu es un brave coeur

de pur liégeois". Un spectacle sans lui n'est pas un spectacle. La marion-
nette de la Cité Ardente s'exprime de préférence en frangais, comme il sied
& de hauts personnages : la Vi2rge, les anges, Charlemagne....

Seuls les gens du commun emploient le savoureux dialecte wallon. Ainsi,

"~ de 1'illustre Tchantch@s en qui reviennent les qualités et les défauts

de la race : esprit frondeur, coeur généreux, amour éperdu 4+ 1'indépendance,
guoi gqu'il en puisse cofiter ; . exubérance aussi, penchant & la paillardise,

4 1'ivrognerie. Ce bonhomme est la farce du terroir personnifiée. Toute la
race populaire est sommairement incarnée dans ce Tchantchés iirustre et cocas-
se, & la fois plein de bonhomie et d'audace, de familiarité déconcertante;
tour & tour plaisant et sérieux. o

Tchantchés, c'est le bouffon, le comique,
le burlesque et 1l'esprit populaire.

C'est le vieux Liégeois né malin et gouail-
leur. Il est d'humble condition, ordinai-
rement fils de paysan et paysan lui-méme.
Il est chaussé de lourds sabots, qui font
un bruit terrible sur les tréteaux ; il a
la culotte de jadis, il est vétu d'un bour-
geron bleu foncé qui lui bat les mellets en
bas-blancs et est coiffé invariablement du
haut<de-formne.

C'est encore lui gui annonce les intermédes
et la prochaine parution en scéne des nouvelles
marionnettes sortant de l'atelier. Ces sujets
nouveaux sont toujours l'objet d'une grande curio-
8ité de la part de la foule et de pareils débuts quatre types de Tchanlchés.
attirent un public considérable,.
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Réglementairement, Tchantchés a pour femme Nandsse -
Agnés - poivrote acarifitre et méchante, mégére avec la-
quelle notre bonhomme a de fréquentes scénes de ménage
qui amusent surtout l'auditoire.

Le langage habituel de Tchantchés est moins le pur wallon
gu'un mélange hybride de wallon et de francgais, un frangais
régional, si l'on veut, nettement orienté vers le comique

de mots. Ce comique est A peine drdle. Il ge complalt

dans les déformations bizarres, recherche les contrepetteries
ébouriffantes, accumule les pléonasmes plus que vicieux.

On l'entendra annoncer de la sorte un visiteur :"Size di zoy,
dii vins dire qu'i-n-a-st-on croquemwert al pwéte di d'ouh !
(& 1la porte de 1'huis !) ou encore :"H& ! binamé aire, vochal
quéqués patres di mantches (= les pairs de France !)qui v’
vinet dire ine dogzainne di bondjods”. Son attitude envers
Charlemagne, qu'il appelle irrévérencieusement "Tchales-qui-
magne" (Charles—qui-mange) ou "Difile-qu'&l-magne" (Que-le
diable le mange 1) est d'une familiarité déconcertante.

Il n'hésite pas a tutoyer 1'empereur.

Le r8le de Tchantchés, on 1l'a répété souvent, c'est de
formuler, un peu & la maniére du choeur antique, les néflexiins
de bon sens pratique que lui suggére le déroulement de
1'épopée.

De toute fagon , la vedette de 1'illustre thé@tre de marionnettes liégeoises
demeure obstinément fidéle aux modes ancestrales.

Ce fut en 719713 que, pour da premidre fois, un auteur liédgeois, Victorn
CARPENTIER (1851-1922) Lit de notre héros de sujet d'une composition poétique.
Sa chongon, Tchantchés, parut deulement en 1921 dana de jowwnal "Nosd' Pénon'
{n° du 1er aeptembre) et Ligura plus tard, dans de "Bulletin de da Société

de Littérature Wallonne"(1923]. Nows n'inaisterons pan sun les qualités,

qui dont réelles, de da piece : on la Lirna plus Loin.

F'ajoutenai seulement que de Tchantchéa de V. CARPENTIER me paralt nevétin
plus franchement que beaucoup d’'autnes, une ceataine tournune d'espnit,
caracténistique des quantiens populaines de Liége (7).

A bien des dgandy,cette veuvne neste un témoignage sur de type des marionneittes
Edle innove toutefois en dessinant les premiens linéaments d'un étne légen-
dairne. A da fois synthése et transition. D'une part, elle présente un
raccourncd de tout ce que da tradition antérnieune connailt sun [chantchés.
Soucieux de nespecten de pittoresque de don héros, CARPENTIER nous L'a campé
en ded verns d'un dangage vif et coloré :

Tot Lidje mi k'noh d'8s mariondtes,

L3 qui dj'fé rire 1%s grands, l&s p'tits ;
Tote ine sfse, dji soféle 8s vdtes :
Ramasse qui vout tot ¢ou qu' dji di !

I nta sir nouk di stok & m'djonde ;

Dj'a rézoli 1&s qwate fis R&mon ;

Bji k'moh tos les lingadjes d2 monde,

Mins dj' &lz8s djlse tos & walon ! {2)

(1) Pour éviter tout malentendu, je tiens & préciser, au sujet des oeuvres dont je vais
m'occuper, que je m'abstiens d'en juger la valeur littéraire. Elles ne sont examinées ici
qu'en fonction du personnage de Tchantchés.

(2) Yrad. Yout Lidge me connaft par les marionnettes, /O je fais rire grands et petits;/Tout un soir durant, jlen
lache de vertes : /Ramasse qui veut ce que je dis!/ Mul n'est certes de taille A me dompter;/J'al réduit les
quatre fils AYMON;/ Je connais tous les langages du monde,/ Mais je les parle tous en wallon!
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D' autre pant, gon Tchantchés est conscient de d'entité qu'il neprésente:

Dji passe po 1' plcoldt d'nosse race, (1)

dit-il, aprés 4'étre identifié en quelque sonte au pays dont il est idsu :
Dji n'a nou parintidje so 1'tére.
Si l'on qu' dji r'monte, dji n' ritrolive rin,

i tére walone, vola m! sefile mére,
Tos 1&s Walons sont mds parints (2).

DFCUEBLIQUE LIBLRE
D°OUTERE=NMEUSE—

A.SBL.

(1927 -O- 40 ANNIVERSAIRE -O- 1967)

£IRE DU CORTEGE

-~

ITINER
TIIDI1II0 IWMWNTAIOUAA

—— 15 £20UT 1967 —

(1) Trad. : Je passe pour le génie de notre race.
(2} Trad. : Je n'ai aucune parenté sur terre./ Si loin que je remonte, je ne retrouve rien./
La terre wallonne, voild mon unique mére,/ Tous les Wallons sont mes parents,
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Tchantchés (Frangois), d'aprds une tradition
locale émaillée de bien naffs anachronismes,
est né & Lidge, de fagon miraculeuse, le

25 aofit 760 : il vint au monde entre deux
pavés du guartier d'Outre-Meuse, actuelle-
ment République libre de "Djus-d'la Molse",

Les braves gens qui le trouvérent furent
merveilleusement étonnés de 1'entendre chan-
ter, d&s son entrée dans la vie : "Allons, la
mére Gaspard, encore un verre M,

C'était un bébé joufflu, goulu, riant sans
cesse : toutefols, il boudait 3 la seule vue
de l'eau ; pour le rendre tout 3 fait aimable,
son pére adoptif lui faisait sucer un biscuit
trempé dans du pikdt (genidvre) ; il le sevra
avec un hareng saur, et son pupille en contra-
cta, pour le restant de ses jours, une soif
inextinguible.

Comme tous ceux qui sont appelés 3 une grande
destinée, Tchantchds connut les déboires de
l'existence : & la cérémonie du baptime, la
sage-femme lui cogna si malencontreusement le
nez sur le bord des fonts sacrés gue 1'appen-
dice nasal du pauvee enfant se mit 3 s'allon-
ger démesurément, et le facids de 1'innocente
victime en devint ridicule au point qu'il ser-
vit de modéle pour les masques de carnaval.

Plus tard, atteint de la rougeole, le bambin
fut obligé de prendre de }'eau ferrugineuse :
constant guignard, il avala un morceau de fer
a cheval qui lul resta dans le gosier et, dés
lors, il ne sut plus tourner la tdte que de
gauche 3 droite et de droite 3 gauche ; il dut
désormais se mettre 3 plat ventre pour fixer
le sol et sur le dos pour regarder en 1lair.

A cause de son pif cyranesque, Tchantchds hé-
sita d'abord 3 sortir de chez lui ; mais bien-
tot, son instinct de liberté lui fit affronter
la foule et il s'offrit & faire Saint-Micrawe,
ctest-d-dire 3 8tre porté tout barbouillé de
noir de suie sur une chaise i porteurs soute-
nue et escortée par tous les ganmins du quartien
cet événement mémorable eut lieu la veille de
1'Assomption 770.

Il connut le grand triomphe et s'apergut bien-
t8t que la laideur, accompagnée d'esprit et
de bonté d'dme, sait se faire aimer, Depuis
ce jour, il fut sacré prince de Djus-d'la
Mollise.

Un jour, en flinant au bord de la Meuse, il fit

la rencontre de 1'évBque Turpin et de Roland,

neveu de Charlemagne. Turpin morigénait Roland

sur ses déplorables résultats en latin. Tchantchés,
avec sen impertinence habituelle, intervint dans

la conversation et, pour mettre d'accord mattre

et éldve, prononga cette sentence profonde :

"Oui, Seigneur Chevalier Roland, le latin ne sert

& rien du tout, mais c'est trds utile quand m&me".

"Quel est ce manant ?" demanda Roland.

"Tchantchds, prince de Djusd'la pour vous servir,
Seigneur Chevalier",

L1év&que Turpin regarda notre ami avec complaisance,
"Eh ! bien, Tchantchds, je vais te présenter

céans au grand Empereur Charlemagne, tu serviras
dorénavant de compaghon 3 son neveu Roland."

Et c'est ainsi que Tchantchds fut introduit % la
Cour de Charlemagne.

Vint la brillante expédition d'Espagne. L'histoire
fourmille d'anecdotes trds intéressantes, montrant
le degré d'intimité que Tchantchds avait avec
Charlemagne. C'est ainsi qu'un jour, il entra
délibérément dans la tente de 1'Empereur qui prenait
un repas de grand gala et qui lui dit, en avalant
une bouchée : -"Que veux-tu Tchantchds 7 Laisse-
moi manger mes moules".

Une autre fois encore, il sert de chambellan &

1'auguste guerrier :

~"Sire Empereur, 1'ambassade du noir ndgre roj
Marsile désire vous parler."

-"A combien sont-ils ¥

-"Ils ne sont qu'd qu'un."

~-"Alors qu'ils entrent turtous et que le dernier
ferme la porte.

Tchantchés ne quittait Charlemagne et Roland ni la
neit ni le jour : en toutes circonstances, dans les
conseils privés et sur les champs de bataille, tou-
Jours il était 12 pour les aider de ses avis judi-
cieux ou de ses terribles coups de t&te, car
Tchantchds était le champion des soukedis (celui qui
se bat en donnant des coups de t&te dans la poi-
trine) de Djus-d'la.

Voici la fagon de combattre de Tchantchds : sans
lance, sans épieu, sans épée, pour gonfanon son
mouchoir rouge autour du cou, pour bouclier son
sarrau bleu, pour heaume sa casquette de soie noire
ajustée en un tournemain sur son crine solide

comme roc.
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Il crache dans ses mains, empoigne 1'adver-
saire par les deux épaules, et pan ! en plein
dans le sternum, lui lance un coup de t&te qui
lui brise les cBtes et 1l'enveie dans un monde
meilleur. Nulle cuirasse, si solide soit-elle,
ne peut résister 3 ce magistral bélier : tout
homme atteint par Tehantchds est un homme mort,
et lui-mEme, gr3ce & son nez béni, est invulné-
rable.

Pendant la bataille de Roncevaux, Roland trop
téméraire, envoya dormir Tchantchgs qui batllait
durant le combat et qui, pour sa part, avait
déjad fracassé les cOtes d'au moins trois mille
Sarrasins : ce fut la seule cause du fameux dé-
sastre. Quelle fut la douleur du héros liégeois
en contemplant avec Charlemagne le corps inerte
du preux Roland !

Pour mieux témoigner sa tristesse, il Hta sa cas-
quette et s'arracha des poignées de cheveux
(c'était la coutume de l'époque) en pronongant
cette homélie fundbre : "Sire Empereur, votre
vaillant neveu a regu sa daye (le coup de grice)
nous le revengeronsh.
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Tchantchds accompagna son maftre au sidge de
Saragosse : ce fut lui le tout premier qui
franchit les remparts de la ville.

De retour & Aix, avec la cour impériale, il as-
sista au chitiment du traftre Ganelon.

Ce félon devait &tre écartelé : Tchantchds s'y
opposa. Il voulut et obtint que le comte infidéle
fit noyé dans une cuve d'eau distillée, supplice
gue notre homme trouvait le seul logique en 1'oc-
curence, parce que, bien souvent, 3 lidge, il avait
entendu chanter :

- L3che, va-t-en, je te renie,
A toi l'opprobe et le mépris.

ce qu'il comprenait ainsi : 3 toi l'eau propre et le
mépris,

Tchantchds, malgré les objurgations de 1'Empereur,
revint dans sa bonne ville de Lidge et ne se consola
jamais d'avoir dormi pendant la dernitre phase de la
bataille de Roncevaux. Aprés une franche ripaille,
il mourut de la grippe espagnole et Fut enterré 2
ltendroit méme oll s'éldve son monument, place de
1'Yser.

Rien n'a pu le terrasser : ni l'amour - il resta
célibataire - ni w€me la vieillesse - il s'éteignit
d 1'8ge de 40 ans !

Regretté par toute la population, i1 est resté le
prototype du vrai Lidgeois : mauvaise té&te, esprit
frondeur, grand gosier ennemi du faste et des céré-
monies, farouchement indépendant mais coeur d'or et
prempt & s'enflammer pour toutes les nobles causes.

JEAN BOSLY
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A. a - Poésies

C'ést mi Tchantchés
Bondjod, més-éfants !
Vos n'mi nik'noheg nin ?
Tchantchéas. .. awé, Tchantchéas.

L.C0G0

Vos savez bin, da, Tchantchés d'8s marionétes.

[chaniches, qui djidse walon.
Tchantchés, avou 4'neiine calote,
44 nodie nonét,
oL bled adnot
et 484 diénes sabots.

Vos veyeyz bin, édon, qu'c'ést mi Tchantchéa,
Dji 40 ol contint, dé, d'édde oy avou vos-Gtea,

divins vodse béle sicode.
O awé, ¢oula !
Vos vodez bin, édon.

Pace qui dj'a ideye qu'on 4'va bin plére, parét,

chal, toi-asteiine.

GLOSSAIRE :

rik'nohe : reconnaftre g¢don : n'est-ce pas ?
norét : mouchoir dj'a idéye : je crols bien
sdrot : sarrau chal : ici

ofly : aujourd'hui totastelire : tout de suite.

6 awe, goula : ah ! pour ga, oui !

3. MORAYNS
Ch-a distindou dés lampions
&L des manionétes sont a'ployéyea. .
Oh~a distindou {é&s lampions.
Astelne, i nodje teile eat touméye.

fot 4'akedhéye, on n'ét pus rin,
Les marionétes sonit édwérmowes. .
lot a'akeftheye, on n'ét pus rin,

€ d'baraque dé vi mésse dé L'djowe.
On-a réspris tos dés dampions

&t des marnionétes gont les rinnes
Ch-a néspris toa des dampions

&t L'djoye ridohe tot-avd l'sinne.

Ming vola qui, d'zos L'blanke loumire,
Totes L84 marnionétes si téhek ..

Mins voda qui, d'zos L'blanke loumire,
Oh etind bate lei coln di bwés.

J bate po dei vi méase dé L'djowe
Qui, d'on cép, vint dé toumer dai...

J bate po lef vi mésse dé L'djowe

Ca Diéw a copé 4'{i d'drca.
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GLOSSAIRE :

1i rodje telle : la toile rouge
akefihi 1 calmer, rendre coi
résprinde : rallumer

ridohf : rebendir - déborder
tot-avd : partout



Lés brihes d'aTchanitchés

Tchantchés, wice é-at-éle, don, Nanésse ?
J-n-a 'ne tchoke qu'on n'l'dye pus véyou !
Senelit-ele djalote dés bot'nesdes

po cou qu'éle riyét d'tées bagous ?

1L tapes fold qu'ele divint hdydve,

ming g0 Ofjus—d'la, on-6¢ dilsen.

On racont'reit minme & vindve,

qu'asteiine, Z'inmes bndminit dé baid'dlenx.

7 panét qu'ti fés des voyédjes

ains tant seldd’mint prinde i convwe ?
Osau, t'as-st~on féné visédje

et t'sdnot d'vint trop Ldje por twe.
Anelis—s' 4L mesdhe d’'avinteines

qui L n'tl déses co mly ravu ?

A fé tant d'kilométes sins belire,

ma fwe, ti ponefis toumen djus.
Diéninn'mint, #'as stu a Baudséle

a pid, 4o quate djois, tot bel'mint !
Holte-mu, Tchantchés, 4'on n's'énné méle,
L t'aniv're dées-accidintd.

Nos L'davans bin, t'as-st-ine defire tiésde,
dedd'mint, 4'ti prind gos' a c'djei-da,
c'est déminé, nosde bone Nanédae,

onk di céd djoids n'ploy'ré s'hénna.
T'e4-at-044L coriant qu'ine corlhe,

t'as 'ne dreiite sicréne, des clapants nins
Adon, odye d’'akeiihi tes brthes

et 4'wdde tes fwdces po Saint-Foyin.

GLOSSAIRE :

brihe : fougue

tchoke : certain laps de temps
bot'résse : hotteuse, messagdre
bagou : bagou

taper foff : ébruiter

h@y8ve : désagréable, ennuyeux
vinfve : voisinage

bridtler : courir

fené : fané

s8rot : sarrau

befire : boire

prinde gos' : prendre gofit
r{i}ployf : replier

Jean RODE

hérna : filet d'oiseleur; riployi s'hérna : mourir

coriant : souple, flexible
corthe : fouet

s{i)eréne : &chine

akellhi : apaiser, calmer
fuwice : force



Li marionéte Lidjwésse

Loudis MERLAN
Li marionéte Lidjwésse
&4 coiin di £i d'drca,
Qu'on A'lome Tchantchés, Nanédsse
Chardemagne ou Roland,
Qu'ele sellye mousslye di abye,
di teile ou d'cotindde,
Qu'éle ravisge ine bouyote,
qu'éle seiye tote abnébdde,
Séné todi L'binv’'nowe
amon dés p'tits-efants.
Li manionéte Lidjwésse
4 coln di £i d'érca,
ot J.’guéze, I ol paz bin, GLOSSAIRE :
disconte tos4 déas tirana, 1i fi d'8rca : le fil d'archal
Bate di védje Lés nin-n'viita, mouss€ye di sBye : habillée de soie
dés bolndeis, lés pilltes, a brébide : en lambeaux
Dit 4’ pinsdye fod dés dinta, 18s rin-n'v8ts : les vauriens
brét bin hét totes déa fltes, 1'bolirdef : le menteur
Ni nescoule po nodu, fé 1'pilste : faire l'hypocrite
va 2ot dreit éenn'avant. keire : cure de...
Li lonete didjwesse ;;Z?Zrap?d: i l1a mésaventure
& coon di £i d'drca, iter ; fréquenter

kidlire : conduire

Djusse po dés braves diina,

plnih' tos lés metchants,
n'a d'keline di 4é4 méhina,

néye di 4&4+ aAMap&du,
Habite lés-empéneiing,

kidit dés treids nwés mldjes,
Fét nine ou fét plozze/z,

déa p'tits..

quéque fey' léa grands,

Li manionéte .Z,J_a%uueaxje

4 codn di Li d'dnca.




Li disnin tolin

Alnadi fet, fer, fet,
So L'téne totes les marionétes...
Ainsei fet, fet, fet,
Tneiis p'tits todrns, adon s6azét.

Lés marniondtes, come & Roteire,

Chal, 40 nosse téne, c'ést tws, c'est mi.
&t L'vi mésae dé L'djowe qu'ést la-d'zeiin.
Creiis~de bin, nos £'2é darsen... todi.
Ody, c'ést t'djoq d'amodn &t des bbhes,
Haye ! dispétche-tud'elzé haper ;

Ca d'main, £i 46néy'réa bindhe

Ou £'n'dréa qu'tds—ody po ploren.

Ody, c'ést l'djoii dé l'chance, dé A'térnteune,
Louke on pd, i L'as d'ving 184 mins !

Pogne divins, valét, ca c'ést A'teune,

Tolne, manionéte, t'ést nitche, plais-t' bin !
Qu'i-n-a~t-i, poque féases Li mowe,

T'as véyou tes prumis blancs dj'vés

&t i vénels qui d'mésse dé L'djowe
Anéatasse nodde vi timps por twe ?

7 n'a node avance, marionédte,

A Zes canded, tes bBhes, tes amoins,

Féa. iés~adiés, minme 4i £'1éa a'grétes,

Ca c'ést L'efire dé {é t'diérin #oin.

GLOSSAIRE :

1i mésse dé 1'djowe : le maTtre du jeu (le montreur)

la-dtzelir : au-dessus
1&s bl8hes : les baisers

haper : attraper, prendre

bin8he : content
1i mowe : la grimace

J. MORAYNS



Tchantchés
Micheld DUCHATTO

Di'han Franquwés, dit Tchantchéas, qu'a 4'pité on n'sét d'wice
Ca quand i fodnl fét, Diéw a spiyl d'matrice,
Come 4'on avah volou po r'prézinter 1'Lidjwes
Amon Lés pus vinlih qu'i n'avah qu'on Tchantchés
Mdle djéve po lés grignefis, mins franc coin po lés-Btes
Jne sbne di adbaled, di pus’ on drode d'apdte
Qui n'set nin s'abahl la qu'lées-btes si 4tdnit
&t soukant d'ine plinte pace ai Djannésse fét L'pdlet;
Elant d'Lidje po L'pus sin, ca lels deiis-8mes 2ssonne
Ont lés minmés hinéyes, i minme qong’' & lelis vonnes ;
[chantchés d'zos 4'blelt sGro wlde i sclat dé sodo .
Tot fant qu'lidje d'agridjéye 40 4'crésté, po d'zed toi
Li crésté qui 4'aspdye d'on clintchant bnés' sold Modse
Tot pwertant 'ne blanke meléye 40 4'mantche, come ine @mousse -
Tchantchés qui wlde 40° tidade, & 4'prumi Li d'drdjint,
- Heyance dés natayons — di Lidje tos lés toumminits,
Li gov'nin dé passé, dées cwohantés énnéyes
La qui 1'peiipe djémihéve po disdahi 4'pinséye,
[chantchéa L'éfant piéndou, mins tofén aconté
Puaki . 4'péne c'ést Ui D'vwen et 4'mame, Li Libérté.

GLOSSAIRE :

spiter : jaillir

spiy? : casser

virlih : gaillard

grignelis : grincheux

rébalel : vagabond

s'abah® : s'abaisser

d'ine plinte pdce : tout d'une pidce
Djanndsse : Tartuffe

1i p8lét : 1thypocrite

1i criést? : la colline

clintchant : incliné

ine méléye : un pommier

htyance dés ratayons : héritage des aTeux
cwahant{e) : terrible

dilahi : soulager

aconté : considéré



b - chansons

Tchantchés tiesse di bues
Jacques LEFEBVRE
Respleill :
Tchantchés tiésde di bwés
Tot Lidje vike ftod d'twe, t'és i nwe
fchantchés, tiéase di bwea
7'29 L'pruml dés plankéts
Ichantchés4, t'é4-2-on fad
Tchantchés, vi cadét, Tchantchés Liberté
Tchantchés c'n'ést nin twé
Qu'a-st-on codn, on cofin di bwés
On djofi d'vins léa ming d’'in-ome
Li bwes ataque & viken
Inte sés deits ¢l folinit come
Quand L'vi bon Diu nos-a Lét
Naréne come petéye cromplre
Minton come hoidé saboit
Jne boke qui n'quite nin ld’'sonine
Minme 4L gnipe 40 Aé/.l—-éllg,oi/.l.

Tapant in-oly 40 t'pataéye
San ede aveidi bin candji
Le/Jd4;L'nAn4,Aon,tpu4pa/Leye

I'areiis /.sogn de dé
dii: quand t'elzgl dit leiis vrdyes
Tot contant ,to,t—a/unag,c
DL cés manines i n'sont nin glot
Ch n'lét minme pus i "Clabot”,
Ti n'poneiis wéne t'méte & L'tidsse
Dé plrti nosse vichréye
7 n'a pu qu'quand on fét L'tiésase
Qu'on &' veu,tpo Lés confrénéyes
Mina ci n'ést qu'des £8s visédjes
Camarddes bin gQliotés
Ca d'vaeye di t'fin péndonédje
Marionéte, coirn dé AL'Cité.

Paroles : Guy FONTAINE - Musique : Jacques LEFEBVRE

GLOSSAIRE :

11 fré : le frére

vl cadét : vieux luron
houlé : bofteux, tortueux
érgot : ergot

avelr sogn' : aveir peur
glot : friand

wére : guére

viclrdye : vie, existence
g8lioté : pomponné.

(location du disque 45 T. disponible 3 la médiathidque du C.R.I.M.E. - Ecole Normale Jonfosse)



Binamé Tchantches
Jacques LEFEBVRE

J £'né nein wice qui di'i m'piédne
Oh m'dome i binamé Tchanitchés
D4i a0 dée djus-d'da Modse on m'lome Tchantchés Bonéte
&t sd df'a 'ne nodje naréne c'ést qui dj'inme dé viken
J n'fdreiit nin conten pace qui dj's4o 'ne marionéte
Qui Zot-dtod d'on deidt vos m'pérlz {é todrnen,
Li eis qu'tint L' d'@rea £8t qu'i seiy' & m'manire
Avou tot plin dé coln &t on héti ceavé
Awe dji veld voltl lés cis qu'inmét dé rire
Dji n'inme qu'in-étén'mint c'ast L'ci d'Matt L'ohé.
Qu'on tape ine gote di fris' péhkét
Oh m'dome i binamé Tchantchés. :
Quand c'ést qu'amon nos-Otes dés gronds minit margaye
T douklt L'marnionéte come on djeil d'énocint
Clestelt bon dihit-i, po des p'tits, po d'rascaye
Come dji djdséve walon i n'mi comprindii nin.
Mins s'i m'avit-at-oyou, z-8rit piérdou d'sonire
Ca po taper dés vréyes v'podez contern don mi
S d'vaéye poléve moudni df'érei rimpldi Bavire
Avou des mBhonteiis ot tot dés fels d'displi.
Ni m'prindez nin po on boubiét
On m'dome Li binamé Tchantchéas,
Dji a0 dé djus-d'la Molse on m'lome Tchanitchés Bonéte
Neni dii n'so nin d'bwes, djii vored qu'in-efant
ML rabrédse g0 dés tchifes, 484 delis brésses & m'hanéte
Nos—irnisnos-achin 40 in-6te pitit banc.
Nos copén'nls &sgonle come deils vis camarddes
Sdng £é dés falbalas &t ains péten L'francés
Dji Zap'reid chal &t la eune ou deils couyonddes
On 4'plé bin direlt-i, hein binamé Tchantchés
Mi dii veii vodtl lés plankéts
On m'dome i binamé Tchantchés
Paroles et musique de Jacques LEFEBVRE

GLOSSAIRE :

on h&8tT cdrvé : une téte saine (sainement)
volt? : volontiers

amon nos-Btes : chez nous

margaye : désordre, vacarme

rascaye : racaille, populace

mBhontel : &honté, impudent

boubidt : niais, nigaud

tchife : joue

2 m'handte : 3 mom cou {au cou)

copiner : faire la causette

1i couyondde : la plaisanterie

1i plank®t : le camarade, le cronfrire.
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B. Lecture silencieuse

(avec glossaire et questionnaire )

Ine sise As marionétes, vés 1880
(réf. v.cah. M.V.W. 3 : "Li vile couhdne")

Moussans & 1i p'tite pléce qui chdve: di téyate. Li teflile &st toumdye ;
i fét tchdd ; i f&t blell d' foumire ; ci n'ést qu' brdyfhes, hah'lades
&t tchaw'réyes.

Loukans d'on pd pus prés ; djbnes &t vis sont-st-assious, strindous

onk conte di 1'8te, so dé&s longous bancs sins poyire. Dés—ovrie d'vizét
d'colons ; djdnés et wih&tes si contdt dds riyot'rdyes ; dés-afrontés
gamins, 1li calote so lell tigsse, si tapét dés-atotes.

On rdlemint 4'tabelir.

"Qué novéle ? brét 1' djouwell. EKEst-ce tot 7"

Li telile si live ; on s'tét. Tos 1&s vizédjes si tolrnét vés 1'sinne.
Qui 'l passe-t-i ? W& d' tchwé, &t portant brémint.

Dés marionétes amoussét ou 'nné vont, rat'nowes d'on fi d'frca qui passe
én-on croc' tchéssi & lell tidsse ; 2le djAzdt, - avou 1'vwés dé djouweill, -
tot pit'lant so 1l'plantchi, tot s'kitapant &t tot k'tofirnant lefi tidsse

a drelite 8t a gbche.

Mins, po 1&s cis qu'loukdt, il avise qui l&s mariondtes vikésse ; ces
bokéts d' bwés moussis avou dés péces di colelir, c'ést 12&s “chevaliers"
d'i-n-a co pus d'méye ans qui riv'nét disfinde leli tchést8, lell famile,
leli-z—onelir ; c'@st Charl@magne, 1i grand-ampérefir ricrindou d'l&8dje &t
d'long ; c'est Tchantchés avou s'rodje naréne, si blell sro, si bonéte
ét s'guellye a blame di franc Lidjwés.

El clarté del lampe al pétrole, qui r'glatih so 1' v'lolir dés mantés,
80 1' kelive bin r'huré dés casses &t des cwirasses, djénes &t vis r'véyét
come én-on sondje li forfante istwére d& tins passé.

Et qwand c'ést qui l'telile tome, &lzi f&t on moumint po s'risov'ni d'l'ovré-
dje &t dés més d' tiésse, dés strefités rouwales &t dé grignelis tins.

(Extrait du livret de Marcel FABRY; Mectures wallonnes" avec : traduction-illustrations
et commentaires]).

GLOSSAIRE :

mouss® : entrer 1i tch2st® : le chiteay
bréydhes - hah'l3des ¥t tchawrdyes : ricrindou d'18dje &t d'long : redouté de partout
criailleries - éclats de rire et 1i guelye a blame : la langue bien pendue
de voix riglat? : briller
strindou : serré rthuré : écuré
i poyfre : le dossier 1i sondje : le réve
dj8nés &t wihites : jeunes gens et forfante : mirifique
jeunes Filles lés mds d'tidsse : les tracas

li riyot'rdye : la plaisanterie

si taper dés-atotes : se lancer des
quolibets

li tabelr : le tambour

w8 d'tchwé : peu de chose

amousst : arriver

8n-on croc! : par un crochet

pit'fler : trépigner

s'kitaper : se démener

aviser : sembler -3 -




7. Lecture du texte & voix haute et ¢ voix basse,
2. Explication du vocabulaire
2. Questionnaine de lecture sllencieuse (avec texte & A'appuil

QUESTIONNAIRE

1. 0d se passe l'histoire 7

Coche la bonne réponse puis donne la traduction de celle-ci,

[:] Au cinéma
[:] Au grand thééatre

[:] Au casino

[:j Au thé&tre de marionnettes

2. A. Combien y-a-t-il de personnages dans 1'histoire ?

(entoure la réponse exacte)
ONK ' - DpElOs - TREGDS

PLUSIETURS

\

]

|

’ B. S'agit-il seulement de personnes Agées ?
f (entoure la bonne réponse)

ouUI NON

Explique ta réponse en t'aidant du texte.

3. A. Pour ce qui est du texte en général, s'agit-il.....
-~ d'une conversation entre deux ou plusieurs personnes

- d'une description d'un objet, d'une personne

-~ d'une narration.

{souligne la bonne réponse)

B. Et pourtant, on fait allusion & un personnage — Lequel ?

en wallon

en frangais :

Explique en quelques mots en quoi constitue son métier

.
*



Avec d'autres mots, comment peut-on 1'appeler ?

le de marionnettes

4. Cite deux noms de marionnettes qui font partie du spectacle et relie le

dessin au nom qui y correspond

L] o
<] 0
o o

5. La soirée de marionnettes et destinée aux enfants.

0OU1I NON

Colorie la case correspondant & ta réponse.

Justifie ta réponse en t'aidant du texte.

6. "Tous les vipages se tournent vers la scéne

Comment le public est—il averti du début du spectacle (2 moyens)

1.

L I A R R N NN N RN B N B B R R

LR B R A A R RN B B N B S B B I B A B}



7. Explique la phrase : "Les mariomnnettes semblent vivre"

Cherche dans le texte 1'équivalent wallon de cette phrase :

Explique-la en te servant du texte :

8. Comment sont manipulées les mariomnettes ?

S'agit-il de marionnettes a fils ?
marionnettes & tringle 7
marionnettes & gaine ?

Souligne la bonne réponse

9. Quels sont les différents matériaux gui constituent une marionnette ainsi
décrite ?

Choisi parmi les éléments de la liste ci-dessous. En cas de réponse
affirmative trace une croix (X). En cas de réponse
négative trace une barre (=).

OUI NON

le plastique

le bois

le fer

la terre

le tissu

le pléatre

le cuivre

10. Voici 3 petites questionsen relation directe avec le texte.

(reprend & chagque fois le passage du texte qui prouve ta réponse)

A. S'agit-il d'une piéce - profane & caractére comique
- religieuse
- de chevalerie




B. La scéne est éclairée au moyen de

- tubes au néon
- une lampe & pétr
- une ampoule

cle

C. Les spectateurs sont-ils installés confortablement ?

OUuTI NON

1. LA MARIONNETTE A GAINE

A. Poun les petits

Ces marionnettes ont les trois
éléments de la mar ‘onnette a

gaine : la téte, 12 tube qui est
fait, ici, de la partie tiroir

d'une boite d'allumettes, et la
gaine qui est formée de la main

nue ou de la main gantée. Leurs
formes simples : triangles, cercles
aident a montrer aux petits, les
traits essentiels qui donnent le
caractére. Ainsi, deux triangles
pointes en bas peuvent &tre aussi
bien renard que corbeau. Les carac-
téristiques sont données par les
oreilles du renard, le bec du cor-
beau, les emplacements des yeux et
les couleurs. Ces petites marion-
nettes & gaine permettent de monter
un court spectacle n'importe ol.

I1 suffit de jouer derriére un fauteuil
derriére une table retournée. On peut
attacher un tissu & deux manches & bala
que deux enfants assis tiennent droits,
au-dessus de ce tissus-ld. Piéces & jo
fables de La Fontaine, des comptines, d

@

> @ main nue ou ganitée

is,

et 1l'on jouera
uer : certaines
es chansons.




B. La marionneite & gaine en feutrine

La t&te : on découpe deux ronds de )
feutrine. On les coud ensemble en y

glissant un rond de carton pour une

meilleure tenue.

lLe corps : deux formes ogivales,

cousues l'une sur ltautre, qui épousent
la forme de la main, comme une moufle,
On assemble la té&te et le corps en
laissant un passage pour glisser trois
doigts dans la téte. Sur le corps, on
perce deux petits trous pour y passer le
pouce et le petit doigt.

2. LA MARIONNETTE A TRINGLE

Pour que les marionnettes bougent librement
elles sont traversées de part en part par

le fil. Les corps peuvent &tre fabriqués
avec des matidres trés différentes. Nous
avons utilisé un lot de bobines vides, récu-
pérées dans un atelier de tricot & la machi-
ne. Les corps sont faits de ces bobines,

a l'intérieur desguelles un bouchon sert
d'attache aux jambes. Le fil directeur pas-

-

se a travers le bouchon, bobine, t&te et
C__::D ch C::ﬂ chapeau. Les corps et les bras des danseu-
‘ ; ses sont faits de rouleaux de papier journal
(on roule les feuilles et on les colle),
Les t&tes sont des boules de cotillons sur
i lesquelles on dessine les traits au stylo-
| feutre.
Robes et coiffures sont fabriquées avec
des échantillons de tissus dfameublement,

récupérés chez les commercants.
i

i
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3. LA MARIONNETTE A FILS

A.  Des animaux...

Dez feuilles de carton ondulé de
la ficelle de boucher, de grc ses
attaches parisiennes, des baguettes
de bois, une aiguille de tapissier
(droite et non pas courbe),

LE PETIT CHIEN :

téte, corps, queue et pattes sont
faits avec des bandes de carton ondulé
que l'on roule serré et que 1l'on main-
tient par des attaches parisiennes.
Les oreilles sont un simple morceau de
carton ondulé posé sur la téte.

assemblage : on prépare a 1'avance toutes
les piéces détachées du chien. Avee une r

aiguillée de ficelle de boucher, on fixe

au corps les pattes, la queue, puis la :
t8te. Ensuite, on attache un fil au bout
du museau pour diriger le chien; un fil a |
l'arrigére de la t&te, un fil au bout de 1a :
queue. On fixe ces trois fils & une baguet- - !
te de bois. :

¥
manipulation : on apprend d'abord & le @55::7 l{
faire bouger puis A remuer la téte. Peu & !
peu on découvre toutes les possibilités de
la marionnette : elle peut s'asseoir, se
coucher, cacher sa téte entre ses pattes ou
frétiller de joie..su... Eﬁ:j

B. Des personnages...

0
o

Ce sont de petits personnages : marionnettes a fils

de 25 & 30 cm de haut., Les matériaux employés sont :
petites baguettes de bois de 3 cm sur 1 cm de section,
et 1 cm sur 1 cm, clous cavaliers, fil trés fin et
résistant. Le corps et la téte sont coupés dans la
baguette de 3 cm sur 1 cm., Les Jambes et les bras sont
coupés dans la baguette de T ¢m sur 1 om. Quand on

a découpé le corps, les jambes et les bras (quatre
morceaux), on découpe aussi deux rondelles de biton de
3 cm de diamétre pour faire les pieds.

Montage : l'articulation des jambes et des bras se
fait en premier, soit avec des petits clous cavaliers
{notre exemple), soit avec une lanidre de tissu ou de
cuir trés fin. Quand les jambes et les bras sont ter-—
minés, on les attache au corps avec des clous cavaliers.
La croix : on prépare maintenant une croix de bois pour
la manipulation. Elle peut &tre mobileou fixe. Puis
on habille les personnages en prenant grand soin de ne
pas les priver de la souplesse et de la mobilité qu'on
s'est efforcé de leur donner. On attache la t8te &
l'aide de deux fils paralldles, & la base de la croix.

— 87 .




Cette croix était mobile dans le cas re-
présenté ici. De cette fagon la danseuse
w - digposait: de toute liberté de mouvement.
Les jambes étaient attachées sur un b&ton
i a4 part, ce qui facilitait la manipulation.

Remarque : La grosseur du fil doit &tre

! en rapport avec la grandeur de la marion-

L nette. Dans le "marin et la danseuse", les
marionnettes sont petites, il faut donc
utiliser des fils minces sinon elles ne
bougeralent pas.

i

Lescroquis du haut montrent 1'attache des jambes et des bras au corps de la marionnette, avec des
clous cavaliersou une petite lanidre de tissu ou de cuir. Ci-dessus : croquis de la croix de bois
ol s'attachent les fils de la t8te (baguette verticale) et les fils des bras (baguette horizontale)
On tient cette croix d'une main. De 1'autre, on manipule la baguette horizontale qui retient les
fils des pileds.

4. L'OMBRE CHINOISE

Le spectacle des ombres

Découpage : les personnages sont des
ombres chinoisesen noir et blanc. Ils
sont découpés, a l'aide de ciseaux et

de petits canifs tranchants (genre
"cutter") dans du carton trés résistant
mince, léger et souple & la fois.
Fixation des baguettes et manipulation :
les parties mebiles (jambes, bras ou
tétes) des personnages sont fixées au
corps par des rivets, permettant ainsi
l'articulation nécessaire & chaque mouve-
ment. Tous ces personnages bougent au
moyen d'enviren trois baguettes, pour
remplir leur r8le. Ces baguettes sont
des rayons de roues de bicyclette Le
bout de chaque rayon forme comme un cro-
chet qui se glisse dans une petite bande
de carton ceollée aux endroits voulus,

sur l'envers des marionnettes.

Les baguettes d'articulation sont présen-
tées contre l'écran dans un angle de 40

& 45 degrés, tandis gque la silhouette du
personnage est totalement paralléle a la
surface de l'écran. Ce type d'articulation
ressemble & celui des vraies ombres
chinoises,




el théclre ?

vue de face

Le théftre : qu'il soit en bois ou en car-
ton d'emballage, comme c'est le cas ici,
— c'est une bolte ouverte de deux cdtés,

sur le dessus et de face. L'ouverture

du dessus sert & faire passer les person-—
nages, & les manipuler au bout de leurs
fils. L'autre ', de Tace sera l'ouverture
de la petite scéne.

Sur le cadre extérieur, autour de la
scéne, on a monté des morceaux de carton
qui permettront la décoration, mais aussi
dissimuleront ce qui se déroule dans les
coulisses (mais du manipulateur ou prépa—
ratifs de mise en scéne).

Le rideau de scéne : pour cacher la

scéne, comme dans les vrais théftres, on
a fait un rideau, feuille de carton de
couleur qui glisse al'aide d'un petit
béton dans une fenétre paralldle & 1'ou-
verture.

Les décors : pour faire bouger les décors, nous avons fait des fentes sur les deux
cbtés de la boite. Dans ces fentes glissent les vagues de la mer, au rythme qu'on
veut leur imprimer. Le bateau du marin est un décor fait de papier d'emballage et
de carton ondulé, Au bord supérieur de la coque, on colle une petite baguette de
bois qui donne A l'ensemble une certaine rigidité, Les deux fils de manipulation
partent en haut d'une réglette de carton, et se fixent au bateau par des attaches
parisiennes. Pour un petit thédtre de ce genre, tout peut &tre utile : une perile,
un bout de papier de couleur, du carton, un bouchon en plastique ou en liége.

vue du desaws

R s
ot HINE




Le spectacle Zout entier neste proche du récit des livaes populaires.
I fait pensen & un nécit illustné d'un jeu de poupées plutét qu'a un véri-
table drame. Les faits qui constituent l'intaigue ne aont pas toujours

mis en scéne ; ils sont gouvent remplacés par une inteavenition de [chantchdas

qui, dans une gorte d'inteiméde, nelie pan ses "lagzis" et ses nécita,
des dcénes propres au drame. Rododphe de Warsage avoue que "cela n'empéche
pas le décousu d'exister dans la succession des idées™.

L'indéniable vriginalité des marionneties liégeoises provient moins du
spectacle, d'ailleurs curieux, gque de da parwde, de d'intervention veabale,
de L'espnit wallon orienté veas un comique de mots. Les marionnettes
Aidgeoises sont destindes a &ine écoutées plus que negardées. L'esprnit
diégeois tourn & Zoun sentimental et malicieux, chauvin . et gouailleunr,

y met une note d'ironie.

Qu'en devient-il de nos journs.... ?

Aujourdthui...

Voila plus d'un demi-sidcle, nous l'avons dit, que
lt'instruction obligatoire, la t.s.f. et le cinéma
ont détourné les adultes de 1'Histoire légendaire
et des fééries représentées dans nos petits théAtres.

Cette désaffection provoqua la disparition de la
plupart des salles populaires. Si quelques troupes
de marionnettes traditionnelles ont survécu, c'est
pour une grande part, & la fidélité du public enfan-
tin qu'elles le doivent; il est juste qu'elles 1lui
pajent tribut en adaptant le répertoire et les jeux
de scéne & la psychologie enfantine.

C'en est bien fini du style "lecture animée" avec
ses interminables dialogues appréciés des seuls
connaisseurs., Si la beauté de 1l'histoire garde
toute son importance, 1l'action doit primer. Cha-
que épisode des grands cycles est aujourd'hui con-
gu comme un spectacle complet : point de représen-
tation sans combat singulier ou mélée générale.
Cet aménagement du répertoire n'a pas altéré la
fonction de notre thé8tre : dans une société techno-
cratique, il reste l'indispensable école de réve,
de poésie et d'honneur. Tchantchés n'a rien perdu
de son esprit critique et il demeure fidéle & sa
mission en se faisant le champion d'une certaine
gualité de la vie....

Jean-Denys BOUSSART.
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